
ईसा पूर्व दूसरी शताबदी के बाद अनेक शासकों ने वरशाल मौर्व साम्ाजर में  
अलग-अलग विससों पर अपना वनरंत्रण स्ावपत कर वलरा। इनमें उत्तर भारत में और 

मधर भारत के कुछ विससों में शंगु, कणर, कुशाण और गपु्त शासकों ने अपना आविपतर 
जमा वलरा तो दवषिणी त्ा पव्चिमी भारत में सातरािनों, इक्राकुओ,ं अभीरों और 
राकाटकों ने अपना रचि्वसर स्ावपत कर वलरा। संरोगरश, ईसा परू्व दसूरी शताबदी में 
सनातन िम्व के दो मखुर संप्रदारों—रैषणर िम्व और शरै िम्व—का भी उदर िुआ। भारत 
में ईसा परू्व दसूरी शताबदी के ऐसे अनेक स्ल िैं वजनका उललेख करना वरषर की दृवषट से 
उपरकु्त िोगा। मवूत्वकला के कुछ उतककृ षट उदािरण (नमनेू) वरवदशा, भरिुत (मधर प्रदशे), 
बोिगरा (वबिार), जगयरपेट (आन्ध्र प्रदशे), म्रुा (उत्तर प्रदशे), खडंवगरर-उदरवगरर 
(ओवडशा), भज (पणु ेके वनकट) और पारनी (नागपरु के वनकट), मिाराषट्र में पाए गए िैं। 

भरहुत
भरिुत में पाई गइ� मवूत्वराँ मौर्व कालीन रषि और रवषिणी की प्रवतमाओ ंकी तरि दीरा्वकार 
(लंबी) िैं। प्रवतमाओ ंके आरतन के वनमा्वण में कम उभार ि ैलेवकन रैवखकता का धरान 
रखा गरा ि।ै आककृ वतराँ वचित्र की सति से जरादा उभरी निीं िैं। आखरानातमक उभार में 
तीन आरामों का भ्रम एक ओर झकेु िुए पररपे्रक्र के सा् दशा्वरा गरा ि।ै आखरान में 
सपषटत: मखुर-मखुर रटनाओ ंके चिनुार स ेबढ़ गई ि।ै भरिुत में आखरान फलक अपषेिाककृ त 
कम पात्रों के सा् वदखाए गए िैं, लेवकन जरों-जरों समर आगे बढ़ता जाता ि,ै किानी के 
मखुर पात्रों के अलारा अन्र पात्र भी वचित्र की पररवि में प्रकट िोने लगते िैं। कभी-कभी 
एक भौगोवलक स्ान पर अविक रटनाए ँवचित्र की पररवि में एक सा् वचिवत्रत की गई िैं, 
जबवक किीं-किीं एक रटना को संपणू्व वचित्र में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै 

मवूत्वकारों द्ारा उपलबि स्ान का अविकतम उपरोग वकरा गरा ि।ै आखरान/क्ानक 
में रषि त्ा रवषिवणरों के जडेु िुए िा् की त्ा अकेली आककृ वतरों में िा्ों को चिपटा 
और छाती से लगा िुआ वदखारा गरा ि।ै लेवकन कुछ मामलों में, खासतौर पर बाद राले 
समर में, िा्ों को सिज रूप में छाती से आगे बढ़ा िुआ वदखारा गरा ि।ै इन उदािरणों से 
रि सपषट िोता ि ैवक कलावशवलपरों को, जोवक सामवूिक सतर पर काम करते ् े, उतकीण्वन 
की वरवि को समझना वकतना ज़रूरी िोता ्ा। प्रारंभ में, सति को तैरार करना प्रमखु 
कार्व िोता ्ा और उसके बाद मानर शरीर त्ा अन्र रूपों को उकेरा रा बनारा जाता 
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्ा। वचित्र की सति के वछछले उतकीण्वन के कारण िा्ों और पैरों को बािर वनकला िुआ 
वदखाना संभर निीं ्ा, इसीवलए िा्ों को जडुा िुआ और पैरों को बढ़ा िुआ वदखारा 
गरा ि।ै शरीर जरादातर कडा त्ा तना िुआ वदखाई पडता ि ैऔर भजुाए ँर पैर शरीर के 
सा्-सा् वचिपके िुए से वदखाए गए िैं। वकन्त ुआगे चिलकर ऐसी दृ्र प्रसतवुत में संशोिन 
कर वदरा गरा। आककृ वतरों का उतकीण्वन गिरा िोने लगा और आरतन बढ़ गरा वजससे 
मनषुरों त्ा जानररों के शरीर का प्रवतरूपण असली जैसा िोने लगा। भरिुत, बोिगरा, 
साँचिी सतपू-2 और जगयरपेट में पाई गई मवूत्वराँ इस शलैी के अचछे उदािरण िैं।

भरिुत की आखरान उद्कृवतरों (ररलीफ) से रि सपषट प्रकट िोता ि ैवक कलावशलपी 
अपनी वचित्रातमक भाषा के माधरम से वकतने अविक प्रभारशाली ढंग से अपनी किावनराँ 
कि सकते ् े। एक ऐसी िी आखरान उद्कृवत में वसद्ा ््व गौतम की माता मिारानी मारादरेी 
के एक सरप्न की रटना को वदखारा गरा ि।ै इसमें मिारानी की आककृ वत को लेटी अरस्ा 
में और एक िा्ी को ऊपर से उतरकर मिारानी मारादरेी की कोख (गभा्वशर) की ओर 
बढ़ते िुए वदखारा गरा ि।ै दसूरी ओर, जातक क्ाओ ंका वचित्रण बडे सरल तरीके से 
वकरा गरा ि।ै उनमें क्ा के भौगोवलक स्ल के अनसुार रटनाओ ंको प्रसततु वकरा गरा 
ि,ै जैसे—रूरू जातक में बोविसतर विरन को एक आदमी की जान बचिाने के वलए उसे 
अपनी पीठ पर ले जाते िुए वदखारा गरा ि।ै इसी वचित्र में एक अन्र रटना में एक राजा को 
अपनी सेना के सा् खडा िुआ वदखारा गरा ि।ै राजा विरन पर तीर छोडने िी राला ि ै
और वजस आदमी की विरन ने रषिा की ्ी, उसे भी राजा के सा् खडे िुए अपनी अगंलुी 
से विरन की ओर इशारा करते िुए वदखारा गरा ि।ै क्ा के अनसुार, आदमी ने बचिाए 
जाने के बाद विरन को रचिन वदरा ्ा वक रि वकसी भी वरवक्त को उसकी पिचिान निीं 

महारानी माया का स्वपन, भरहुतजातक, भरहुत
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बताएगा लेवकन जब राजा विरन की पिचिान बताने राले को परुसकार दनेे की रोषणा करता 
ि ैतो रि आदमी अपने रचिनों से वफर जाता ि ैऔर राजा को उसी जंगल में ले जाता ि,ै 
जिाँ विरन ने उसकी जान बचिाई ् ी। ऐसी जातक क्ाए ँसतपूों को अलंककृ त करने के वलए 
उपरोग में लाई गइ� िैं। रि जान लेना भी वदलचिसप िोगा वक वरवभन्न प्रदशेों में जरों-जरों 
सतपूों का वनमा्वण बढ़ता गरा, उनकी शवैलरों में भी अतंर आने लगे। ईसा परू्व पिली और 
दसूरी शतावबदरों की सभी परुुष प्रवतमाओ ंमें केश सजजा को गुं् े िुए वदखारा गरा ि।ै 
कुछ मवूत्वरों में तो रि सब जगि एक-सी पाई जाती ि।ै भरिुत में पाई गइ� कुछ मवूत्वराँ 
आज भारतीर संग्रिालर, कोलकाता में सरुवषित रखी दखेी जा सकती िैं।

साँची का सततूप
मवूत्वकला के वरकास के अगले चिरण को साँचिी के सतपू-1, म्रुा और आधं्र प्रदशे के गुंटूर 
वजले के रेन्गी स्ान पर पाई जाने राली मवूत्वरों में दखेा जा सकता ि।ै रि चिरण शलैीगत 
प्रगवत की दृवषट से उललेखनीर ि।ै साँचिी के सतपू-1 में ऊपर और नीचि ेदो प्रदवषिणा प् िैं। 
इसके चिार तोरण िैं जो सुंदरता से सजे िुए िैं। इन तोरणों पर बदु् के जीरन की रटनाओ ं
और जातक क्ाओ ंके अनेक प्रसंगों को प्रसततु वकरा गरा ि।ै प्रवतमाओ ंका संरोजन 
अविक उभारदार ि ैऔर संपणू्व अतंराल में भरा िुआ ि।ै िार-भार और शारीररक मदु्ाओ ं
का प्रसततुीकरण सराभावरक ि ैऔर शरीर के अगं-प्रतरंग में कोई कठोरता निीं वदखाई दतेी। 
वसर काफी उठे िुए िैं। बािरी रेखाओ ंकी कठोरता/अनमरता कम िो गई ि।ै आककृ वतरों को 
गवत द ेदी गई ि।ै आखरान में वरसतार आ गरा ि।ै उकेरने की तकनीकें  भरिुत की तलुना 

छत्री

हक्ममिका

अण्ड

मधेी

्ेवक्िका

प्रिक्षिणा पथ

तोरण

सततूप-1 की योजना, साँची
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में अविक उन्नत प्रतीत िोती िैं। बदु् को 
प्रतीकों के रूप में प्रसततु वकरा जाना अब 
भी जारी रिा। साँचिी के सतपू-1 में आखरान 
अविक वरसतकृत कर वदए गए िैं, वकन्त ुसरप्न 
प्रसंग का प्रसततुीकरण मिारानी को लेटी 
अरस्ा में और ऊपर से उतरते िुए िा्ी के 
वचित्रण द्ारा बिुत िी सरल तरीके से वकरा 
गरा ि।ै कुछ ऐवतिावसक आखरानों, जसै ेवक 
कुशीनगर की ररेाबंदी, बदु् का कवपलरसत ु
भ्रमण, अशोक द्ारा रामग्राम सतपू के दश्वन 
आवद को परा्वप्त वरसतार के सा् प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै म्रुा में पाई गई इस काल 
की प्रवतमाओ ं में भी ऐसी िी वरशेषताए ँ
पाई जाती िैं, िालांवक उनके रूपाककृ वतक 
रानी अगंों-प्रतरंगों के प्रसततुीकरण में कुछ 
अतंर ि।ै 

मथुरा, सारनाथ एवं गांधार
ईसा की पिली शताबदी में और उसके बाद, उत्तर भारत में गांिार (अब पावकसतान 
में) र म्रुा और दवषिण भारत में रेन्गी (आधं्र प्रदशे) कला उतपादन के मितरपणू्व 
कें द् बन गए। म्रुा और गांिार में बदु् के प्रतीकातमक रूप को मानर रूप वमल गरा। 
गांिार की मवूत्वकला की परंपरा में बैवक्ट्ररा, पाव ््वरा और सररं गांिार की स्ानीर 
परंपरा का संगम िो गरा। म्रुा की मवूत्वकला की स्ानीर परंपरा इतनी प्रबल िो गई 
वक रि उत्तरी भारत के अन्र भागों में भी फैल गई। इसका सबसे बवढ़रा उदािरण िैं 
पंजाब में संरोल स्ल पर पाई गइ� सतपू की मवूत्वराँ। म्रुा में बदु् की प्रवतमाए ँरषिों 
की आरंवभक मवूत्वरों जैसी बनी िैं, लेवकन गांिार में पाई गइ� बदु् की प्रवतमाओ ंमें 
रनूानी शलैी की वरशषेताए ँपाई जाती िैं। म्रुा में आरंवभक जनै ती �्करों और सम्ाटों, 
वरशषेकर कवनषक की वबना वसर राली मवूत्वराँ एरं वचित्र भी पाए गए िैं। 

रैषणर प्रवतमाए ँ(मखुर रूप से वरषण ुऔर उनके वरवभन्न रूपों की प्रवतमाए)ँ और 
शरै प्रवतमाए ँ(मखुर रूप से उनके वलंगों और मखुवलंगों की प्रवतमाए)ँ भी म्रुा में पाई 
गई िैं, लेवकन संखरा की दृवषट से बदु् की प्रवतमाए ँअविक पाई गई िैं। धरान रि ेवक 
वरषण ुऔर वशर की प्रवतमाए ँउनके आरिुों (चिक्र और वत्रशलू) के सा् प्रसततु की 
गई िैं। बडी प्रवतमाओ ंके उतकीण्वन में वरशालता वदखाई गई ि।ै आककृ वतरों का वरसतार 
वचित्र की पररवि से बािर वदखारा गरा ि।ै चििेरे गोल िैं और उन पर मसुकान दशा्वरी गई 
ि।ै मवूत्वरों के आरतन का भारीपन कम कर वदरा गरा ि,ै उनमें मांसलता वदखाई दतेी 

उतकीणमि आकृक्तयाँ, सततूप-1, साँची

जंगले का भाग, संगोल
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ि।ै शरीर के रसत्र सपषट दृवषट-गोचिर िोते िैं और रे बाए ँकंिों को ढके िुए िैं। इस काल में, 

बदु्, रषि, रवषिणी, शरै और रैषणर दरेी-दरेताओ ंकी प्रवतमाए ँऔर मानर मवूत्वराँ भी 

बडी संखरा में बनाई गइ�। ईसा की दसूरी शताबदी में, म्रुा में, प्रवतमाओ ंमें वरषरासवक्त 

कें वद्कता आ गई, गोलाई बढ़ गई और रे अविक मांसल िो गइ�। ईसा की चिौ्ी शताबदी 

में भी रि प्ररकृवत्त जारी रिी, लेवकन चिौ्ी शताबदी के अवंतम दशकों में वरशालता और 

मांसलता में और कमी कर दी गई और मांसलता में अविक कसार आ गरा। इनमें कम ओढे़ 

गए रसत्रों को दशा्वरा गरा ि।ै इसके बाद ईसा की पाँचिरीं और छठी शताबदी में रसत्रों को 

प्रवतमाओ ंके पररमाण/आकार में िी शावमल कर वदरा गरा। बदु् की प्रवतमाओ ंमें रसत्रों 

की पारदृ्रता सपषटत: दृवषट-गोचिर िोती ि।ै इस अरवि में, उत्तर भारत में मवूत्वकला के दो 

मितरपणू्व संप्रदारों (ररानों) का उदर िुआ, वजनका उललेख करना ज़रूरी ि।ै मवूत्वकला 

का परंपरागत कें द् म्रुा तो कला के उतपादन का मखुर कें द् बना िी रिा, उसके सा् िी 

सारना् और कौशामबी भी कला उतपादन के मितरपणू्व कें द्ों के रूप में उभर आए। सारना् 

में पाई जाने राली बौद् प्रवतमाओ ंमें दोनों कंिों को रसत्र से ढका िुआ वदखारा गरा ि।ै 

बोक्धसत्व, गांधार, पाँच्वीं-छठी शताबिी ईस्वीधयानसथ बदु्ध, गांधार, तीसरी-चौथी शताबिी ईस्वी
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वसर के चिारों ओर आभामडंल बना िुआ ि ैवजसमें अलंकरण (सजारट) बिुत कम वकरा 
िुआ ि ैजबवक म्रुा में बदु् की मवूत्वरों में ओढ़ने के रसत्र की कई तिें वदखाई गई िैं और 
वसर के चिारों ओर के आभामडंल को अतरविक सजारा गरा ि।ै इन आरंवभक प्रवतमाओ ं
की वरशषेताओ ंका अधररन करने के वलए इन्िें म्रुा, सारना्, राराणसी, नरी वदलली, 
चिने्नई, अमरारती आवद के संग्रिालरों में दखेा जा सकता ि।ै

गंगा की राटी से बािर के स्लों पर वस्त कुछ मितरपणू्व सतपूों में से एक गजुरात 
में दरेवनमोरी का सतपू ि।ै पररतती शतावबदरों में बिुत कम बदलार आरा ि,ै अलबत्ता 
प्रवतमाए ँछरिरे रा पतले रूप में वदखाई गई िैं और रसत्रों की पारदवश्वता प्रमखु सौंदरा्वनभुवूत 
बनी रिी ि।ै

दक्षिण भारतीय बौद्ध समारक
आधं्र प्रदशे के रेंगी षिते्र में अनेक सतपू स्ल िैं, जसै—ेजगयरपटे, अमरारती, भट्ीप्रोलरुो, 
नागाजु्वनकोंडा, गोली आवद। अमरारती में एक मिाचितैर ि ैवजसमें अनेक प्रवतमाए ँ् ीं, जो 
अब चिने्नई संग्रिालर, अमरारती स्ल के संग्रिालर, नरी वदलली के राषट्रीर संग्रिालर 
और लंदन के वरिवटश मरवूज़रम में सरुवषित रखी िुई िैं। साँचिी के सतपू की तरि अमरारती 
के सतपू में भी प्रदवषिणा प् ि ैजो रेवदका से ढका िुआ ि ैऔर रेवदका पर अनेक 
आखरानातमक प्रवतमाए ँवनरूवपत की गई िैं। गमुबदी सतपू का ढाँचिा (संरचिना) उभारदार 
सतपू प्रवतमाओ ंके चिौकों से ढका िुआ ि;ै रि उसकी खास वरशषेता ि।ै अमरारती सतपू 
का तोरण समर की मार को निीं झले सका और गारब िो गरा ि।ै बदु् के जीरन की 
रटनाए ँऔर जातक क्ाओ ंके प्रसंग वचिवत्रत िैं। िालांवक अमरारती के सतपू में ईसा 

सततूप की बाहरी िी्वार पर उतकीणमिन, अमरा्वती सततूप पटल, अमरा्वती, क्द्वतीय शताबिी ईस्वी
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परू्व तीन शतावबदरों के वनमा्वण कार्व दृवषट-गोचिर िोते िैं, लेवकन इसका सरवोत्तम वरकास 
ईसा की पिली और दसूरी शताबदी में िुआ। साँचिी की तरि, इस सतपू में भी पिले चिरण 
में बदु् की प्रवतमाए ँढोल के चिौकों और कई अन्र स्ानों पर उकेरी गई िैं। संरोजन के 
भीतरी अतंराल में आककृ वतरों को नाना रूपों, मदु्ाओ,ं आसनों, जैसे—सामने से, पीछे से, 
आगे से और एक तरफ से वदखारा गरा ि।ै 

प्रवतमाओ ंके चििेरों पर तरि-तरि के गंभीर िार-भार दखेने को वमलते िैं। आककृ वतराँ 
पतली िैं, उनमें गवत और शरीर में तीन भवंगमाए ँ(वत्रभगं रूप में) वदखाई गई िैं। साँचिी 
की प्रवतमाओ ंकी तलुना में इन प्रवतमाअों का संरोजन अविक जवटल ि।ै रैवखकता में 
लोचि आ गरा ि ैऔर प्रवतमाओ ंमें दशा्वई गई गवतशीलता वन्चिलता को दरू कर दतेी ि।ै 
उभारदार प्रवतमाओ ं(उद्कृवतरों) में तीन-आरामी अतंराल को तैरार करने का वरचिार उभरे 
िुए आरतन, कोणीर शरीर और जवटल अवतवरावप्त के रूप में कारा्ववन्रत वकरा गरा 
ि।ै वकन्त ुरूप की सपषटता पर अविक धरान वदरा गरा ि,ै भले िी आखरान में उसका 
आकार और भवूमका कैसी भी रिी िो। आखरानों का वचित्रण बिुतारत से वकरा गरा ि।ै 
इन आखरानों से बदु् के जीरन की रटनाओ ंऔर जातक क्ाओ ंके प्रसंगों को प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै वफर भी उनमें ऐस ेअनेक जातक दृ्र पाए जाते िैं वजनको परूी तरि पिचिाना 
निीं जा सका ि।ै जन्म की रटना के प्रसततुीकरण में मिारानी मारादरेी को शयरा पर लेटे 
िुए वदखारा गरा ि;ै उनके चिारों ओर दावसराँ खडी िैं और संरोजन के ऊपरी भाग में एक 
छोटे से िा्ी को वदखारा गरा ि।ै रि मिारानी मारादरेी के सरप्न का प्रसततुीकरण ि।ै 
एक अन्र उद्कृवत में बदु् के जन्म से समबंवित चिार रटनाए ँवदखाई गई िैं; इससे रि पता 
चिलता ि ैवक आखरानों को नाना रूपों में वचिवत्रत वकरा जाता ्ा। 

फलक, नागाजुमिनकों्डा
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ईसा की तीसरी शताबदी में नागाजु्वनकोंडा और गोली की प्रवतमाओ ंमें आककृ वतरों 
की अनपु्रावणत गवत कम िो जाती ि।ै अमरारती की उद ्भकृत प्रवतमाओ ंकी तलुना में 
नागाजु्वनकोंडा और गोली के कलाकारों ने कारा की उभरी िुई सतिों का प्रभार उतपन्न 
करने में सफलता पाई, जो सराभावरक ि ै और उसका अवभन्न अंग वदखाई दतेी ि।ै 
अमरारती, नागाजु्वनकोंडा और गुंटापलली (आधं्र प्रदशे) में बदु् की सरतंत्र प्रवतमाए ँभी 
पाई जाती िैं। गुंटापलली में, चिट्ान में काटी गई एक गफुा ि ैजो एलरुू के पास वस्त ि।ै 
रिाँ छोटे गजपकृषठीर (बिुकोणीर) त्ा रकृत्ताकार चितैर कषि ईसा परू्व दसूरी शताबदी में 
खोदकर बनाए गए ् े। एक अन्र मितरपणू्व स्ल जिाँ पर चिट्ानों को काटकर सतपू बनाए 
गए ्े, वरशाखापट्नम के पास अनाकपलली ि।ै अब तक खदुाई में वमला सबसे बडा 
सतपू सन्नवत (जनपद गलुबग्व, कना्वटक) में ि।ै रिाँ एक ऐसा भी सतपू ि ैवजसे अमरारती 
के सतपू की तरि उभारदार प्रवतमाओ ंसे सजारा गरा ि।ै

बडी संखरा में सतपूों के वनमा्वण का अ ््व रि निीं िोता वक रिाँ संरचिनातमक मवंदर, 
वरिार रा चितैर निीं बनाए जाते ् ।े िमारे पास इस सबंंि में साक्र तो िैं पर कोई सरंचिनातमक 
चितैर रा वरिार आज तक बचिा निीं ि।ै कुछ मितरपणू्व संरचिनातमक वरिारों में साँचिी के 
गजपकृषठाकार (Appsidal) चितैर का उललेख वकरा जा सकता ि।ै रि रिाँ का मवंदर सखंरा 
18 ि,ै जोवक एक सािारण दरेालर ि ैवजसमें आगे सतंभ बने िैं और पीछे एक बडा कषि 
बना ि।ै इसी प्रकार गुंटापलली के संरचिनातमक मवंदर भी उललेखनीर िैं। 

बदु् की प्रवतमाओ ं के सा्-सा् अन्र बौद् प्रवतमाएँ, जैसे—अरलोवकते्रर, 
पद्मपावण, रज्रपावण, अवमताभ और मतै्ररे जसै ेबोविसतरों की प्रवतमाए ँभी बनाई जाने लगीं। 
वकन्त ुबौद् िम्व की रज्ररान शाखा के उदर के सा्, बोविसतरों की कुछ ऐसी प्रवतमाए ँ
भी जोडी जाने लगीं वजनके द्ारा बौद् िम्व के जनवित के िावम्वक वसद्ांतों के प्रचिार के 
वलए कवतपर सद्ग्णुों का मानरीकरण करके प्रवतमा के रूप में प्रसततु वकरा गरा ्ा।

पक््चम भारतीय गुफाएँ
पव्चिमी भारत में बिुत-सी बौद् गफुाए ँिैं जो ईसा परू्व दसूरी शताबदी और उसके बाद की 
बताई जाती िैं। इनमें रासतकुला के मखुरत: तीन रूप वमलते िैं—(i) गजपकृषठीर मिेराबी छत 

अधतूरी क्नक्ममित गफुा, कनहरेी  चतैय कषि, कालामि



भारतीय कला और स्ापतय में मौययोत्तर कालीन प्रवतृ्त्तयाँ 35

राले चितैर कषि (जो अजंता, पीतलखोडा, भज में पाए 
जाते िैं); (ii) गजपकृषठीर मिेराबी छत राले सतंभिीन 
कषि (जो मिाराषट्र के ् ाना-नादसर में वमलते िैं); और  
(iii) सपाट छत राले चितुषकोणीर कषि वजसके 
पीछे की ओर एक रकृत्ताकर छोटा कषि िोता ि ै(जैसा 
वक मिाराषट्र के कोंवडराइट में पारा गरा)। चितैर के 
वरशाल कषि में अद््व-रकृत्ताकार चितैर चिाप (मिेराब) 
की प्रिानता िोती ्ी। सामने का विससा खुलुा िोता 
्ा वजसका मोिरा लकडी का बना िोता ्ा, और 
कुछ मामलों में वबना वखडकी राले मिेराब पाए जाते 
िैं जैसा वक कोंवडराइट में भी दखेा गरा ि।ै सभी चितैर 
गफुाओ ंमें पीछे की ओर सतपू बनाना आम बात ्ी। 

ईसा परू्व पिली शताबदी में, गजपकृषठीर मिेराबी छत राले सतपू की मानक रोजना 
(नक्श)े में कुछ परररत्वन वकए गए, वजसके अतंग्वत बडे कषि को आरताकार बना वदरा 
गरा, जैसा वक अजंता की गफुा सं. 9 में दखेने को वमलता ि ैऔर मोिरे के रूप में एक 
पत्र की परदी लगा दी गई। ऐसा वनमा्वण बेदसा, नावसक, काला्व, कन्िरेी में भी पारा जाता 
ि।ै अनेक गफुा स्लों में पिले मानक वकसम के चितैर कषि पररतती काल के भी पाए जाते 
िैं। काला्व में, चिट्ानों को काटकर सबसे बडा कषि बनारा गरा ्ा। गफुा की रोजना में 
पिले दो खभंों राला खलुा सिन ि,ै रषा्व से बचिाने के वलए एक पत्र की परदी दीरार ि,ै 
वफर एक बरामदा, मोिरे के रूप में पत्र की परदी दीरार, एक खभं ेपर वटकी गजपकृषठीर 
छत राला चितैर कषि और अतं में पीछे की ओर सतपू बना ि।ै काला्व चितैर कषि (मडंप) 
को मनषुरों त्ा जानररों की आककृ वतरों से सजारा गरा ि।ै रे भारी और वचित्र के अतंराल 
में चिलती िुई वदखाई दतेी िैं। कन्िरेी की गफुा सं. 3 में काला्व के चितैर कषि की रोजना 
का कुछ और वरशद (वरसतकृत)  रूप वदखाई दतेा ि।ै 
इस गफुा के भीतरी भाग का संपणू्व वनमा्वण कार्व एक 
सा् निीं वकरा गरा ्ा इसवलए इसमें समर-समर 
पर संपन्न वकए गए कार्व की प्रगवत की झलक सपषट 
वदखाई दतेी ि।ै आगे चिलकर चितषुकोणीर चिपटी छत 
राली शलैी को सबसे अचछा वडज़ाइन समझा जाने 
लगा और रिी वडज़ाइन वरापक रूप से अनेक स्ानों 
पर पारा जाता ि।ै 

जिाँ तक वरिारों का सराल ि,ै रे सभी गफुा 
स्लों पर खोद े गए िैं। वरिारों की वनमा्वण रोजना 
(नक्श)े में एक बरामदा, बडा कषि और इस कषि की 
दीरारों के चिारों ओर प्रकोषठ िोते िैं। कुछ मितरपणू्व 

गफुा सं. 3, नाक्सक

चतैय, गफुा सं.12, भज
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वरिार गफुाए ँअजंता की गफुा सं. 12, रेदसा की गफुा सं. 11, नावसक की गफुा सं. 3, 
10 और 17 िैं। आरंभ की अनेक वरिार गफुाओ ंके भीतर से चितैर के मिेराबों और गफुा 
के प्रकोषठ द्ारों पर रेवदका वडज़ाइनों से सजारा गरा ि।ै बाद में इस तरि की सजारट 
को छोड वदरा गरा। नावसक की गफुा सं. 3, 10 और 17 में मोिरे की वडज़ाइन में एक 
अलग उपलवबि िुई। नावसक की वरिार गफुाओ ंमें सामने के सतंभों के रट-आिार और  
रट-शीष्व पर मानर आककृ वतराँ उकेरी गई िैं। ऐसी िी एक अन्र गफुा जनु्नार (मिाराषट्र) 
में भी खोदी िुई ि ैजो आम जनता में गणशेलेनी के नाम से प्रवसद् ि ैक्रोंवक इसमें गणशे 
जी की प्रवतमा स्ावपत की िुई ि।ै आगे चिलकर इस वरिार के कषि के पीछे एक सतपू भी 
जोड वदरा गरा वजससे रि एक चितैर-वरिार िो गरा। ईसा की चिौ्ी और पाँचिरीं शताबदी 
के सतपूों में बदु् की प्रवतमाए ँसंलगन की गई िैं। जनु्नार (मिाराषट्र) में खदुी िुई गफुाओ ंका 
सबसे बडा समिू ि।ै नगर की पिावडरों के चिारों ओर 200 से भी ज़रादा गफुाए ँखदुी िुई 
िैं, जबवक मुबंई के पास कन्िरेी में ऐसी 108 गफुाए ँिैं। गफुा स्लों में सबसे मितरपणू्व 
स्ल िैं—अजंता, पीतलखोडा, एलोरा, नावसक, भज, जनु्नार, काला्व, कन्िरेी की गफुाए।ँ 
अजंता, एलोरा और कन्िरेी आज भी फल-फूल रिी िैं।

अजंता
सबसे प्रवसद् गफुा स्ल अजंता ि।ै रि मिाराषट्र राजर के औरंगाबाद वजले में वस्त ि ै
और रिाँ भसुारल/जलगाँर और औरंगाबाद के रासते से पिुचँिा जा सकता ि।ै अजंता 
में कुल 26 गफुाए ँिैं। इनमें से चिार गफुाए ँचितैर गफुाए ँिैं, वजनका समर प्रारंवभक चिरण 
रानी ईसा परू्व दसूरी और पिली शताबदी (गफुा सं. 10 र 9) और पररतती चिरण रानी 
ईसा की पाँचिरीं शताबदी (गफुा सं. 19 र 26) ि।ै इसमें बडे-बडे चितैर-वरिार िैं और रे 
प्रवतमाओ ंत्ा वचित्रों से अलंककृ त िैं। अजंता िी एक ऐसा उदािरण ि,ै जिाँ ईसा परू्व पिली 
शताबदी और ईसा की पाँचिरीं शताबदी के वचित्र पाए जाते िैं। अजंता और पव्चिमी दक्कन 
की गफुाओ ंके काल के बारे में वनव्चित रूप से कुछ निीं किा जा सकता क्रोंवक उनके 
वशलालेखों में काल-वतव् का उललखे निीं वमलता। 

अजंता की गफुाओ ंका क््वहगंम दृशय
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गफुा सं. 10, 9, 12 र 13 आरंवभक चिरण की िैं, गफुा सं. 11, 15 र 6 ऊपरी त्ा 
वनचिली, और गफुा सं. 7 ईसा की पाँचिरीं शताबदी के उत्तररतती दशकों से पिले की िैं। 
बाकी सभी गफुाए ँपाँचिरीं शताबदी के पररतती दशकों से ईसा 
की छठी शताबदी के परू्वरतती दशकों के बीचि खोदी गई िैं। चितैर 
गफुा सं. 19 और 26 वरसतकृत रूप से उतकीण्व की गई िैं। उनका 
मोिरा बदु् और बोविसतरों की आककृ वतरों से सजारा गरा ि।ै 
रे गजपकृषठीर तिखानेदार छत राली वकसम की िैं। गफुा सं. 26 
बिुत बडी ि ैऔर भीतर का संपणू्व बडा कषि (मडंप) बदु् की 
अनेक प्रवतमाओ ंसे उकेरा गरा ि ैऔर उनमें सबसे बडी प्रवतमा 
मिापररवनरा्वण की ि।ै शषे सभी गफुाए ँवरिार-चितैर वकसम की 
िैं। उनमें खमभों राला बरामदा, खमभों राला मडंप और दीरार 
के सा्-सा् प्रकोषठ बने िैं। पीछे की दीरार पर बदु् का मखुर 
पजूा-गकृि ि।ै अजंता में पजूा स्ल की प्रवतमाए ँआकार की 
दृवषट से बडी िैं और आगे बढ़ने की ऊजा्व के सा् प्रदवश्वत 
की गई िैं। कुछ वरिार गफुाओ ंका कार्व अभी तक अपणू्व ि,ै 
जैसे—गफुा सं. 5, 14, 23 और 24। अजंता के मितरपणू्व 
संरषिकों में बरािदरे (गफुा सं. 16 का संरषिक) जो राकाटक 
नरेश िररसने का प्रिानमतं्री ् ा, उपेंद्गपु्त (गफुा सं. 17–20 का 
संरषिक) जो उस षिेत्र का स्ानीर शासक और राकाटक नरेश 
िररसेन का सामतं ्ा त्ा बदु्भद् (गफुा सं. 26 का संरषिक) 

गफुा संखया 2 के बरामि ेमें उतकीक्णमित मतूक्तमि फलक, अजंता

बदु्ध, यशोधरा ए्वं 
राहुल का क्चत्र, 

गफुा संखया 17, अजंता
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और म्रुादास (गफुा सं. 4 का संरषिक) 
के नाम उललेखनीर िैं। गफुा स.ं 1, 2, 16 
और 17 में अनेक वचित्र आज भी शषे िैं। 

वचित्रों में अनेक शलैी/प्रकारगत अतंर 
पाए जाते िैं। ईसा की पाँचिरीं शताबदी 
के अजंता वचित्रों में बािर की ओर प्रषिपे 
वदखलारा गरा ि,ै रेखाए ँअतरंत सपषट 
िैं और उनमें परा्वप्त लरबद्ता देखने 
को वमलती ि।ै शरीर का रंग बािरी रेखा 
के सा् वमल गरा ि ै वजससे वचित्र का 
आरतन फैला िुआ प्रतीत िोता िै। 
आककृ वतराँ पव्चिमी भारत की प्रवतमाओ ं
की तरि भारी िैं।

पिले चिरण में बनी गफुाओ,ं वरशषेकर गफुा संखरा 9 एरं 10 में भी वचित्र पारे 
जाते िैं। रे ईसा परू्व प्र्म शताबदी की िैं। इन वचित्रों में रेखाए ँपैनी िैं, रंग सीवमत िैं। इन 
गफुाओ ंमें अाककृ वतराँ सराभावरक रूप से वबना बढ़ा-चिढ़ा कर अलंककृ त वकए िुए रंगी िैं। 

अपसरा, गफुा संखया 17, अजंता

क्चक्त्रत छत, गफुा संखया 10, अजंता
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भौगोवलक स्ान के अनसुार रटनाओ ंको समिूबद् वकरा गरा ि।ै सतिों में षैिवतज तरीके 
से आककृ वतरों का वनरोजन वकरा गरा ि।ै भौगौवलक वस्वत को रासत ुके बािरी विससों 
से पक्ृ क कर वदखारा गरा ि।ै साँचिी की मवूत्वकला से समानता से रि 
सपषट िोता ि ैवक वकस प्रकार समसामवरक मवूत्वकला एरं वचित्रकला 
की प्रवक्ररा सा्-सा् चिल रिी ्ी। पगडी की आगे की गाँठ उसी 
प्रकार से आककृ वतरों में वदखाई गई ि,ै वजस प्रकार मवूत्वरों में वदखाई 
गई ि।ै त्ावप पगवडरों के कुछ अलग प्रकार भी वचिवत्रत िैं।

दसूरे चिरण के वचित्रों का अधररन गफुा संखरा 10 त्ा 9 की 
दीरारों र सतंभ पर बने वचित्रों से वकरा जा सकता ि।ै बदु् की रे 
आककृ वतराँ पाँचिरीं शताबदी ईसरी के वचित्रों से वभन्न िैं। वचित्रकला 
के षिेत्र में इस प्रकार की गवतवरविरों को िावम्वक आर्रकताओ ंके 
आिार पर समझा जाना चिाविए। गफुाओ ंका वनमा्वण एरं वचित्रकला 
की गवतवरविराँ सा्-सा् एक िी समर में िुई ्ीं। अगले चिरण 
के वचित्र मखुरत: गफुा संखरा 16, 17, 1 और 2 में दखे ेजा सकते 
िैं। इसका रि अ ््व निीं िै वक अन्र गुफाओ ं में वचित्र वनमा्वण  
निीं िुआ। रसततु: प्रतरेक खोदी गई गफुा में वचित्र बनारे गए परंत ुउनमें 
से कुछ िी शषे रि गए। इन गफुा वचित्रों में प्रतीकातमक रगतीकरण पारा 
जाता ि।ै रि भी दखेा गरा ि ैवक इन वचित्रों में तरचिा के वलए वरवभन्न 
रंगों, जैसे—भरूा, पीलापन वलए िुए भरूा, िररत, पीले आवद का प्ररोग 
वकरा गरा ि ैजो वभन्न प्रकार की जनसंखरा का प्रवतवनवितर करता 
ि।ै गफुा संखरा 16 और 17 के वचित्रों में सटीक और शालीन रंगातमक 

क्चत्र, गफुा संखया 9, अजंता

महाजनक जातक फलक का क्हससा,
गफुा संखया 1, अजंता



भारतीय कला का पररचय40

गणुों का प्ररोग िुआ ि।ै इनमें गफुा की मवूत्वरों के समान भारीपन निीं ि।ै आककृ वतरों के  
रमुार लरातमक िैं। भरेू रंग की मोटी रेखाओ ंसे उभार प्रदवश्वत वकरा गरा ि।ै रेखाए ं 
जोरदार और शवक्तशाली िैं। आककृ वत संरोजनों में वरवशषट चिमक दनेे का प्ररास वकरा 
गरा ि।ै

गफुा संखरा 1 एरं 2 के वचित्र सलीके से बने िुए एरं सराभावरक िैं जो गफुा की  
मूवत्वरों से सामंजसर रखते िैं। रासतु का संरोजन सामान्र ि ै और आककृ वतरों को  
वत्र-आरामी बनाने िते ुएरं वरशषे प्रभार लाने के वलए गोलाकार संरोजन का प्ररोग 
वकरा गरा ि।ै अि्व वनवम्वत, लंबी आखँें बनारी गई िैं। वचित्रकारों के वरवभन्न समिूों द्ारा 
वनवम्वत वचित्रों की वभन्नता का पता उनकी प्रतीकातमकता एरं शलैीगत वरशषेताओ ंसे 
चिलता ि।ै सराभावरक भवंगमाए ँएरं बढ़ा-चिढ़ा कर न बनाए गए चििेरों का प्ररोग वरवशषट 
रूप से वकरा गरा ि।ै 

इन प्रवतमाओ ंके वरषर बदु् के जीरन की रटनाए,ँ जातक और अरदान क्ाओ ंके 
प्रसंग िैं। कुछ वचित्र, जैसे—वसंिल अरदान, मिाजनक जातक और वरिरुपवंडत जातक 
के प्रसंग गफुा की संपणू्व दीरार को ढके िुए िैं। रि उललेखनीर ि ै वक छद्तं जातक 
की क्ा आरंवभक काल की गफुा सं. 10 पर वरसतारपरू्वक वचिवत्रत की गई ि ैऔर  
वभन्न-वभन्न रटनाओ ंको अनेक भौगोवलक स्लों के अनसुार एक सा् रखा गरा ि,ै जसैे 
वक जंगल में रवटत रटनाओ ंको राजमिल में रवटत रटनाओ ंसे अलग वदखारा गरा ि।ै  
गफुा सं. 10 में छद्तं का दृ्र परूी तरि पाली पाठ का अनसुरण करता ि,ै जबवक गफुा सं. 
17 में रिी प्रसंग वभन्न रूप में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै त्ावप, रि द्षटवर ि ैवक पद्मपावण 
और रज्रपावण की आककृ वतराँ अजंता में आम िैं और अनेक गफुाओ ंमें पाई जाती िैं 

बैठे हुए बदु्ध, चतैय कषि,
गफुा संखया 10, एलोरा

प्रांगण, कैलाश मकं्िर, गफुा संखया 16, एलोरा
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पाँचिरीं शताबदी स ेलेकर गरारिरीं शताबदी तक के तीन वभन्न-वभन्न िममों के मठ/िम्व भरन 
एक सा् पाए जाते िैं। इसके अलारा रि अनेक शैवलरों के संगम के रूप में भी बेजोड ि।ै 
एलोरा और औरंगाबाद की गफुाए ँदो िममों, वरशषे रूप से बौद् िम्व और रिाह्मण िम्व के 
बीचि चिल रि ेअतंरों को दशा्वती िैं। रिाँ बािर बौद् गफुाए ँिैं, जिाँ बौद् िम्व के रज्ररान 
संप्रदार की अनेक प्रवतमाए,ँ जैसे—तारा, मिामररूी, अषिोभर, अरलोवकते्रर, मतै्रेर, 
अवमताभ आवद की प्रवतमाए ँप्रसततु की गई िैं। बौद् गफुाए ँआकार की दृवषट स ेकाफी बडी 
िैं और उनमें एक दो, रिाँ तक वक तीन मवंजलें िैं। उनके सतंभ वरशालकार िैं। अजंता में 
भी दो मवंजली गफुाए ँखदुी िुई िैं, मगर एलोरा में तीन मवंजली गफुा बनाना रिाँ की वरशषे 
उपलवबि किी जा सकती ि।ै ऐसी गफुाओ ंपर प्लासटर और रंग-रोगन वकरा गरा ्ा। 
अविषठाता बदु् की प्रवतमाए ँआकार में बडी िैं और पद्मपावण त्ा रज्रपावण की प्रवतमाए ँ
आमतौर पर उनके अगंरषिक के रूप में बनाई गई िैं। गफुा स ं12, जोवक एक वतमवंजली गफुा 

गजासरु ्वध, गफुा संखया 15, एलोरा

लेवकन रे गफुा सं. 1 में सरवोत्तम रीवत से सरुवषित िैं। गफुा सं. 2 की कुछ आककृ वतराँ रेन्गी 
की प्रवतमाओ ंसे संबंि रखती िैं जबवक दसूरी ओर, कुछ प्रवतमाओ ंके वनरूपण में वरदभ्व 
की मवूत्वकला का प्रभार भी दृवषट-गोचिर िोता ि।ै

एलोरा
औरंगाबाद वजले में एक अन्र मितरपणू्व गफुा स्ल ि ै एलोरा। रि अजंता से 100 
वकलोमीटर की दरूी पर वस्त ि ैऔर रिाँ बौद्, रिाह्मण र जैन तीनों तरि की 34 गफुाए ँ
िैं। दशे में कलाओ ंके इवतिास की दृवषट से रिी एक ऐसा अनपुम स्ल ि ैजिाँ ईसा की 
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ि,ै उसमें तारा, अरलोवकते्रर मानषुी बदु्ों और रैरोचिन, अषिोभर, रतनसभंर, अवमताभ, 
अमोरवसवद्, रज्रसतर और रज्रराज की प्रवतमाए ँउपलबि िैं। दसूरी ओर रिाह्मण िम्व की 
तो एक िी दो मवंजली गफुा रानी गफुा सं. 14 ि।ै सतंभों के वडजाइन बौद् गफुाओ ंमें बनने 
शरुू िुए ्े और जब रे वरकवसत िोते-िोते नौरीं शताबदी की जैन गफुाओ ंमें पिुचंि ेतो रे 
अतरंत अलंककृ त िो गए और उनके सजजातमक रूप में भारी उभार आ गरा। 

रिाह्मवणक गफुा सं 13–28 में अनेक प्रवतमाए ँपाई जाती िैं। उनमें से कई गफुाए ँशरै 
िम्व को समवप्वत िैं परंत ुउनमें वशर और वरषण ुत्ा पौरावणक क्ाओ ंके अनसुार उनके 
अरतारों की प्रवतमाए ँप्रसततु की गई िैं। शरै क्ा-प्रसंगों में कैलाश पर्वत को उठाए िुए 
रारण, अिंकासरु रि, कलराण-सुंदर जैसे प्रसंग स्ान-स्ान पर वचिवत्रत वकए गए िैं 
जबवक रैषणर क्ा-प्रसंगों में वरषण ुके वरवभन्न अरतारों को दशा्वरा गरा ि।ै एलोरा की 
प्रवतमाए ँअवतवरशाल िैं, उनका आरतन बािर वनकला िुआ ि ैजो वचित्र की पररवि में 
गिराई उतपन्न करता ि।ै प्रवतमाए ँभारी िैं और उनमें मवूत्वकला का शानदार प्रदश्वन वकरा 
गरा ि।ै एलोरा में अनेक कलाकार वभन्न-वभन्न स्लों, जसै—ेवरदभ्व (मिाराषट्र), कना्वटक, 
तवमलनाडु आवद से आए ्े और उन्िोंने प्रवतमाओ ंको उकेरा ्ा। इसवलए मवूत्वकला 
की शवैलरों की दृवषट से भारत में इसे अनेक शैवलरों का संगम स्ान किा जा सकता ि।ै 
गफुा सं. 16 को कैलाश लेनी किा जाता ि।ै रिाँ केरल एक अकेली गफुा को काटकर 
एक शलै मवंदर बनारा गरा ि।ै इसे रासतर में कलाकारों की एक अनपुम उपलवबि किा 
जा सकता ि,ै इस पर अगले अधरार में भी चिचिा्व की जाएगी। मितरपणू्व शरै गफुाओ ंमें  
गफुा स.ं 29 और 21 उललेखनीर िैं। गफुा स.ं 29 की रोजना मखुर रूप स ेएवलफैं टा जसैी िी ि।ै  
गफुा सं. 29, 21, 17, 14, और 16 की मवूत्व कलातमक वरशषेता वरशालता, समारकीरता 
और वचित्र में प्रदवश्वत गवतशीलता की दृवषट से आ्चिर्वजनक ि।ै

एक अन्र उललेखनीर गफुा स्ल बार ि।ै बाैद् वभवत्त-वचित्राें राली बार गफुाए ँमधर 
प्रदशे के िार वजला मखुरालर से 97 वक.मी. की दरूी पर वस्त िैं। रे गफुाए ँप्राककृ वतक 
निीं िैं, अवपत ुचिट्ानों को काटकर बनारी गई िैं। रे प्राचिीन समर में सातरािन काल 
में बनारी गइ� ्ीं। अजन्ता जैसी बार गफुाओ ंका वनमा्वण कुशल वशलपकारों द्ारा सीि े
बलएु पत्र पर वकरा गरा ि ैवजसका मखु बरानी नामक माैसमी नदी की तरफ ि।ै आज, 
मलू नौ गफुाओ ंमें से केरल पाँचि गफुाए ँबचिी िैं वजसमें से सभी वभषिओु ंके वरिार रा 
चितषुकोण राले वरश्ाम स्ान िैं। इनमें लर ुकषिों के पीछे चितैर अ्ा्वत ्प्रा ््वना कषि िोता 
ि।ै इन पाँचि गफुाओ ंमें सबसे मितरपणू्व गफुा सं. 4 ि,ै वजसे आमतौर पर रंगमिल के नाम 
से जाना जाता ि ैजिाँ दीरार और छत पर वचित्र अभी भी वदखाई दतेे िैं। गफुा संखरा 2, 3, 
5 एरं 7 में भी दीरारों और छतों पर वभवत्त-वचित्रों को दखेा जा सकता ि।ै इसमें लाल-भरेू 
रंग के पत्र के वकरवकरे से तैरार मोटे पलसतर से इन दीरारों और छतों को बनारा गरा 
्ा। इनमें सबसे सनु्दर वचित्रों में से कुछ गफुा संखरा 4 के बरामद ेकी दीरारों पर िैं। भारतीर 
शासत्रीर कला को और अविक िावन न िो इसवलए 1982 में इन वचित्रों को गरावलरर के 
परुातावतरक संग्रिालर में पनुःस्ावपत वकरा गरा वजन्िें रिाँ दखेा जा सकता ि।ै
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एक्लफ़ैं टा एवं अन्य सथल
मुबंई के पास वस्त एवलफैं टा गफुाए ँशरै िम्व स ेसंबंंवित िैं। रे गफुाए ँएलोरा की समकालीन 
िैं और इनकी प्रवतमाओ ंमें शरीर का पतलापन वनतांत गिरे और िलके प्रभारों के सा् 
दृवषट-गोचिर िोता ि।ै 

चिट्ानों में काटी गई गफुाओ ंकी परंपरा दक्कन में जारी रिी। रे गफुाए ँमिाराषट्र में िी 
निीं बवलक कना्वटक में चिालकु्र राजाओ ंके संरषिण में मखुर रूप से बादामी र ऐिोली में 
त्ा आन्ध्र प्रदशे के वरजरराडा षिेत्र में और तवमलनाडु में पललर राजाओ ंके संरषिण 
में मखुरत: मिाबलीपरुम ्में पाई जाती िैं। दशे में ईसा की छठी शताबदी के बाद कला 
इवतिास का वरकास राजनीवतक सतर पर अविक िुआ जबवक इससे पिले के ऐवतिावसक 
कालों में रि जनता के सामवूिक संरषिण में अविक फला-फूला ्ा।

रिाँ वमट्ी की छोटी-छोटी आककृ वतरों का उललेख कर दनेा भी समीचिीन िोगा जो 
दशे भर में स्ान-स्ान पर पाई गई िैं। उनसे रि प्रकट िोता ि ैवक पत्र की िावम्वक 
मवूत्वकला की परंपरा के सा्-सा् समानांतर रूप से सरतंत्र स्ानीर परंपरा भी चिलती 
रिी ्ी। पकी वमट्ी की अनेक प्रवतमाए ँवभन्न-वभन्न छोटे-बडे आकारों में सर्वत्र पाई गई िैं 
वजससे उनकी लोकवप्ररता का पता चिलता ि।ै उनमें से कुछ वखलौने िैं, कुछ छोटी-छोटी 
िावम्वक आककृ वतराँ िैं और कुछ वर्रास के आिार पर कषटों त्ा पीडाओ ंके वनरारण 
के वलए बनाई गइ� लर ुमवूत्वराँ िैं।

पतूववी भारत की गुफ़ा परमपरा
पव्चिमी भारत के समान, परूती भारत में भी वरशषेकर आन्ध्र प्रदशे और ओवडशा के तटीर 
षिेत्रों में बौद् गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ। आन्ध्र प्रदशे में एलरुू वजले में वस्त गुंटापलली 
इनमें से एक प्रमखु स्ल ि।ै मठों की संरचिना के सा् पिाडों में गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ 

एक्लफैं टा गफुा द्वार
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ि।ै समभरत: रि एक ऐसा वरशषे स्ल ि ैजिाँ सतपू, वरिार एरं गफुाओ ंका एक स्ान 
पर वनमा्वण िुआ ि।ै गुंटापलली के चितैर की गफुा गोलाकार ि ैएरं प्ररेश द्ार चितैर के रूप 
में बना ि।ै पव्चिमी भारत की अन्र गफुाओ ंकी तलुना में रे गफुाए ँछोटी िैं। वरिार गफुाओ ं
का वनमा्वण अविक संखरा में िुआ ि।ै अविक छोटी िोने के बारजदू मखुर वरिार गफुाए ँ
बािर से चितैर तोरणों से सजी िैं। रे गफुाए ँआरताकार िैं वजनकी छतें मिेराबदार िैं, जो 
वबना बडे कषि के एक मवंजली रा दो मवंजली िैं। इनका वनमा्वण ईसा परू्व दसूरी शताबदी 
में िुआ ्ा। इसके बाद के काल में कुछ वरिार गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ। गुंटापलली 
के अवतररक्त रामपरेमपललम ्एक अन्र मितरपणू्व स्ल ि,ै जिाँ पिाडी के ऊपर चिट्ान 

उियक्गरर-ख्ंडक्गरर गफुा, 
भ्ुवनेश्वर के समीप

बरामिा, उियक्गरर-ख्ंडक्गरर
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अभयास
1. साँचिी के सतपू संखरा 1 की भौवतक एरं सौंदर्व वरवशषटताओ ंका रण्वन करें।
2. पाँचिरीं एरं छठी शताबदी ईसरी में उततर भारत मूवत्वकला की शैलीगत प्ररकृवत्तरों का  

वर्लेषण करें।
3. भारत के वरवभन्न भागों में गफुा आश्रों स ेएलोरा के एका्म मवंदर तक रासतकुला का वरकास 

वकस प्रकार िुआ?
4.  अजंता के वभवत्त-वचित्र क्रों वरखरात िैं? 

को काटकर एक छोटे सत ूप का वनमा्वण िुआ ि।ै वरशाखापट्नम ्(आधं्र प्रदशे) के समीप 
अनकापलली में गफुाओ ंका वनमा्वण िुआ और चिौ्ी-पाँचिरीं शताबदी ईसरी में पिाडी 
के ऊपर चिट्ानें काटकर एक बडा-सा सतपू बनारा गरा। रि एक ऐसा वरवशषट स्ल ि ै
जिाँ चिट्ान काटकर दशे के सबसे बडे सतपू का वनमा्वण िुआ। इस पिाडी के चिारों ओर 
पजूा करने के वलए अनेक सतपूों का वनमा्वण वकरा गरा।

ओवडशा में भी चिट्ान काटकर गफुा बनाने की परमपरा रिी। खडंवगवर-उदरवगवर इसके 
सबसे आरंवभक उदािरण िैं जो भरुने्रर के समीप वस्त िैं। रे गफुाए ँफैली िुई िैं वजनमें 
खाररेल जैन राजाओ ंके वशलालेख पाए जाते िैं। वशलालेखों के अनसुार, रे गफुाए ँजैन 
मवुनरों के वलए ्ीं। इनमें से कई मात्र एक कषि की बनी िैं। कुछ गफुाओ ंको बडी चिट्ानों 
में पश ुका आकार दकेर बनारा गरा ि।ै बडी गफुाओ ंमें आगे सतंभों की कडी बनाकर 
बरामद ेके वपछले भाग में कषिों का वनमा्वण वकरा गरा ि।ै इन कषिों के प्ररेश का ऊपरी 
भाग चितैर तोरणों और आज भी प्रचिवलत स्ानीर लोक गा्ाओ ंके सदंभ्व स ेससुवजजत ि।ै 
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आरंवभक ऐवतिावसक काल में म्रुा मवूत्व उतपादन का एक वरशाल 

कें द् ्ा और रिाँ से कई मवूत्वराँ वमली िैं। कुशाण काल तक की जो 

परुानी मवूत्वराँ वमली िैं, उनमें म्रुा से वमली मवूत्वरों की संखरा भी 

काफी अविक ि।ै म्रुा में मवूत्व बनाने का तरीका अलग वकसम का 

्ा इसवलए रिाँ पाई गई मवूत्वराँ दशे के अन्र भागों में बनी मवूत्वरों से 

वभन्न िैं। कटरा टीले से वमली बदु् की प्रवतमा ईसा की दसूरी शताबदी 

की ि।ै इसमें बदु् को दो सिारक बोविसतरों के सा् वदखारा गरा ि।ै 

बदु् पद्मासन में (पाल्ी भरकर) बैठे िुए िैं और उनका दाविना िा् 

अभर मदु्ा में कंि ेके सतर से कुछ ऊपर उठा िुआ और बाराँ िा् 

बाइ� जांर पर रखा िुआ वदखारा गरा ि।ै ऊषणीर रानी केश ग्रंव् को 

वसर पर सीिा उठा िुआ वदखारा गरा ि।ै म्रुा की मवूत्वराँ इस काल 

से िलके आरतन और मांसल शरीर के सा् बनाई गई िैं, कंि ेचिौडे िैं। 

संरवत (पोशाक) एक िी कंि ेको ढकती ि ैऔर उसे खासतौर से बाए ँ

िा् से ढकते िुए वदखारा गरा ि ैजबवक सरंवत का सरतंत्र भाग जो 

रषिस्ल को ढके िुए ि ैशरीर के िड तक िी रखा गरा ि।ै बदु् वसिंासन 

पर वरराजमान वदखाए गए िैं। सा् की आककृ वतरों को पद्म्पावण और 

रज्रपावण बोविसतरों के रूप में पिचिाना जाता ि ैक्रोंवक एक के िा् 

में पद्म (कमल) और दसूरे के िा् में रज्र ि ैऔर रे मकुुट पिने िुए बदु् की दोनों ओर वस्त िैं। बदु् के वसर के चिारों ओर जो 

प्रभामडंल वदखारा गरा ि ैरि बिुत बडा ि ैऔर संकें वद्क रकृत्त में सरल जरावमतीर आककृ वतराँ वदखाई गई िैं। प्रभामडंल के 

ऊपर कोणीर रूप से उडती िुई दो आककृ वतराँ वदखाई गई िैं। रे वचित्र की सीमा के भीतर काफी गवत दशा्वती िैं। आककृ वतरों में 

परू्व की कठोरता के स्ान पर नमरता आ गरी वजसने उन्िें अविक पाव ््वर रूप द ेवदरा। शरीर के मोडों को इतनी सकुोमलता 

के सा् उकेरा गरा ि ैवक मानों रि नारी आककृ वत िो। रिी म्रुा के मवूत्वकारों द्ारा वनवम्वत परुुष और सत्री आककृ वतरों का 

वरवशषट अतंर दशा्वती ि।ै पद्मासन लगाकर सीि ेबैठे िुए बदु् की प्रवतमा ररक्त स्ान में गवत उतपन्न करती ि।ै चििेरा मांसल 

कपोलों के सा् गोल ि।ै पेट को कुछ आगे वनकला िुआ वदखारा गरा ि ैलेवकन रि वनरंवत्रत ि।ै रि ज्ातवर ि ैवक म्रुा में 

कुशाण काल की प्रवतमाओ ंके अनेक नमनेू वमले िैं परन्त ुरि मवूत्व पररतती कालों में बदु् की प्रवतमा के वरकास को समझने 

की दृवषट से बिुत मितरपणू्व ि।ै
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आज के पावकसतान के प्राचिीन गांिार षिेत्र में वस्त तषिवशला से प्राप्त बदु् की 

प्रवतमा ईसा की दसूरी शताबदी के कुशाण काल की ि।ै रि प्रवतमा गांिार काल 

में वरकवसत अनेक वचित्रातमक पररपावटरों का वमला-जलुा रूप ि।ै प्रवतमा के 

सररूप में कई रनूानी-रोमन ततर पाए जाते िैं। बदु् के शीष्व में अनेक रनूानी 

वकसम के ततर िैं जो समर के सा् वरकवसत िुए िैं। बदु् के रुरंराले 

केश रने िैं और वसर को तेज और रेखीर परत से ढके िुए िैं। मसतक 

समतल ि ैऔर उसमें बडी-बडी पतुवलरों राली आखँें अिवमचिी 

वदखाई गई िैं। चििेरा और कपोल भारत के अन्र भागों में पाई 

गइ� प्रवतमाओ ंकी तरि गोल निीं ि।ै गांिार षिेत्र की आककृ वतरों 

में कुछ भारीपन वदखाई दतेा ि।ै कान और वरशषे रूप से उनके 

लटके िुए भाग (ललरी) लबें िैं। रूप के प्रसततुीकरण में रैवखकता 

ि ैऔर बािरी रेखाए ंतीखी िैं। सति समतल ि।ै आककृ वत बिुत 

भारावभवरंजक ि।ै प्रकाश और अिंरेे के पारसपररक प्रभार 

पर परा्वप्त धरान वदरा गरा ि ैवजसके वलए नेत्र-कोटरों को 

मोडकर तलों और नाक के तलों का उपरोग वकरा गरा ि।ै 

प्रशांतता की अवभवरवक्त आकष्वण का कें द् वबंद ुबन गरी ि।ै 

मखुमडंल प्रवतरूपण वत्र-आरावमता की सराभावरकता बढ़ा 

रिा ि।ै एकेमवेनराई, पाव ््वराई और बैवक्ट्रराई परमपराओ ंकी 

वरवभन्न वरशषेताओ ंका स्ानीर परंपरा के सा् सवममलन 

गांिार शलैी की एक प्रमखु वरशषेता ि।ै गांिार शलैी की 

प्रवतमाओ ंमें रनूानी-रोमन परंपरा के रूपाककृ वतक लषिण पाए जाते िैं परंत ुउनमें 

अगंों-प्रतरंगों का प्रसततुीकरण कुछ ऐसा भी ि ैवजसे परूी तरि रनूानी-रोमन निीं 

किा जा सकता। अनेक बदु् त्ा अन्र प्रवतमाओ ंके वरकास के स्ोत उनकी 

वरवशषट  पव्चिमी एरं परूती शलैी में दखे ेजा सकते िैं। रि भी उललेखनीर ि ैवक 

भारत का पव्चिमोततर भाग जो पावकसतान में चिला गरा ि,ै आद्य-ऐवतिावसक 

काल से िी लगातार बसा िुआ रिा ि।ै एवेतिावसक काल में भी रि सदा आबाद 

रिा। गांिार षिते्र से बडी संखरा में मवूत्वराँ पाई गई िैं। रे मवूत्वराँ बदु् और 

बोविसतरों की िैं और उनमें बदु् के जीरन की रटनाओ ंत्ा जातक क्ाओ ं

का प्रसततुीकरण वकरा गरा ि।ै
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बदु् की रि प्रवतमा ईसा की पाँचिरीं शताबदी के उत्तराद््व की ि ैजो सारना् से वमली ्ी 
और अब सारना् के स्लीर संग्रिालर में सरुवषित ि।ै रि चिनुार के बलआु पत्र से 
बनी िुई ि।ै इसमें बदु् को पद्मासन लगाए िुए वसंिासन पर वरराजमान वदखारा गरा ि।ै रि 
िममचिक्रप्ररत्वन के प्रसंग का प्रवतरूपण ि,ै जैसा वक वसंिासन पर बैठी िुई अन्र आककृ वतरों 
में दखेा जा सकता ि।ै बीचि में एक छात्र और दो विरण मानर आककृ वतरों के सा् वदखाए 
गए िैं। इस प्रकार इस एवेतिावसक रटना को प्रसततु वकरा गरा ि।ै

बदु् की रि प्रवतमा सारना् शलैी की प्रवतमाओ ंका एक उत्तम उदािरण ि।ै शरीर 
पतला और संतवुलत ि,ै लेवकन कुछ लंबा वदखारा गरा ि।ै बाह्म रेखाए ंसकुोमल और 
अतरंत लरबद् िैं। वचित्र के स्ान में दृ्र संतलुन बनाने के वलए मडुी िुई टांगों को सीिा 
वदखारा गरा ि।ै अगं-रसत्र शरीर से वलपटा िुआ ि ैऔर एकीककृ त आरतन का प्रभार 
उतपन्न करने के वलए पारदशती ि।ै चििेरा गोल ि,ै आखँ ेआिी वमचिी िैं। नीचि ेका िोंठ 
आगे बढ़ा िुआ ि।ै कुषाण काल की म्रुा 
से प्राप्त पिले राली प्रवतमाओ ं की तलुना 
में कपोलों की गोलाई कम िो गई ि।ै िा् 
िममचिक्रप्ररत्वन की मदु्ा में छाती से नीचि े
रख ेवदखाए गए िैं। गद्वन कुछ लंबी ि।ै इस पर 
दो कटी रेखाए ँिैं जो बलन (मोड) की सचूिक 
िैं। ऊषणीर गोलाकार रुरंराले केशों से बना 
ि।ै प्राचिीन भारत में मवूत्वकारों का उद््ेर सदरै 
बदु् को एक ऐसे मिामानर के रूप में प्रसततु करना ्ा वजन्िोंने वनरा्वण रानी क्रोि एरं 
रकृणा से छुटकारा प्राप्त कर वलरा ्ा। वसंिासन के पकृषठभाग को एक संकें वद्क रकृत्त में 
वभन्न-वभन्न फूलों और बेलों के नमनूों से अतरंत अलंककृ त वदखारा गरा ि।ै प्रभामडंल 
का कें द्ीर भाग सादा-समतल ि,ै रिाँ कोई सजजा निीं की गई ि।ै इससे प्रभामडंल दखेने 
में बिुत प्रभारशाली बन गरा ि।ै प्रभामडंल के भीतर और वसंिासन की पीठ पर की गई 
सजारट कलावशलपी की सरंेदनशीलता और वरशषे सजजा के चिरन की सचूिक ि।ै इस 
काल की सारना् बदु् की प्रवतमाए ँसति और आरतन दोनों के प्रसत ुतीकरण में परा्वप्त 
काेमलता दशा्वती िैं। अगंरसत्र की पारदवश्वता शरीर का विससा बन गई ि।ै ऐसा पररषकार 
आने में काफी समर लगा िोगा और रे लषिण आगे भी जारी रि।े

सारना् में खडी मदु्ा राले बदु् की और भी बिुत-सी मवूत्वरां वमली िैं वजनका रसत्र 
पारदशती वदखारा गरा ि,ै गवत एक समान ि ैत्ा 
उन्िें िम्वरावजका सतपू के चिारों ओर अलग-अलग 
उकेरा गरा ि ैऔर रे सारना् के सगं्रिालर में रखी 
िुई िैं। इनमें स ेकुछ तो अकेले बदु् की िैं और कुछ 
में बदु् को बोविसतर पद्मपावण और रज्रपावण के 
सा् दशा्वरा गरा ि।ै
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पद्मपाक्ण बोक्धसतव
अजंता, गुफ़ा स.ं 1
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रि वचित्र अजंता की गफुा संखरा 1 में पजूागकृि से पिले वस्त 
आंतररक बडे कषि की वपछली दीरार पर वचिवत्रत ि।ै इनमें 
बोविसतर को एक पद्म (कमल) पकडे िुए वदखारा गरा ि।ै 
उनके कन्ि ेबडे िैं। शरीर में तीन मोड िैं वजनसे वचित्र में गवत 
उतपन्न  िुई वदखाई दतेी ि।ै प्रवतरूपण सकुोमल ि,ै बािरी रेखाए ँ
शरीर के आरतन में वरलीन प्रती त िोती िैं वजसस ेवत्रआरावमता 
का प्रभार उतपन्न िोता ि।ै बोविसतर एक बडा मकुुट पिने िुए 
िैं वजसमें वरसतकृत वचित्रकारी दृवषटगोचिर िोती ि।ै वसर ्ोडा-सा 
बाइ� ओर झकुा ि।ै आखँें आिी वमचिी िैं और कुछ लंबी बनाई 
गरी िैं। नाक तीखी और सीिी ि।ै चििेरे के सभी उभरे िुए विससों 
पर िलका रंग वकरा गरा ि ैवजसका उद््ेर वत्र-आरावमता का 
प्रभार उतपन्न करना ि।ै मनकों राले िार में भी ऐसी िी वरशषेता 
पाई जाती ि।ै चिौडे और फैले िुए कंि ेशरीर में भारीपन उतपन्न 
करते िैं, िड का भाग अपेषिाककृ त गोलाकार ि।ै रेखाए ँकोमल 
और लरबद् िैं और शरीर की परररेखा को दशा्वती िैं। दाविने 
िा् में एक कमल पषुप ि ैऔर बारां िा् खाली जगि पर बढ़ा 
िुआ ि।ै बोविसतर के चिारों ओर अन्र कई छोटी-छोटी आककृ वतराँ बनी िैं।

बािर की ओर वनकले िुए रंगीन खडं (बललॉक) वचित्र के आराम में गिराई का प्रभार 
उतपन्न करते िैं। बोविसतर का आगे की ओर कुछ वनकला िुआ दाराँ िा् आककृ वत को 
अविक ठोस और प्रभारी रूप से गिन बनाता ि।ै िड भाग के ऊपर का िागा आराम 
दशा्वने राली शुडंाकार रेखाओ ंके सा् वदखारा गरा ि।ै शरीर के प्रतरेक भाग के वचित्रण 
पर परूा धरान वदरा गरा ि।ै िलके लाल, भरेू, िसूर, िरे और नीले रंगों का प्रराेग वकरा 
गरा ि।ै नाक का उभार, िोंठों का कटा िुआ कोना, आगे बढ़ा िुआ वनचिला िोंठ और 
छोटी ठुड्डी, सब वमलकर आककृ वत की रचिना में ठोसपन (एकरूपता) का प्रभार लाने में 
रोगदान द ेरि ेिैं। गफुा सं 1 के वचित्र अचछी वकसम के िैं और उन्िें ठीक से रखा गरा ि।ै 
अजंता के वचित्रों में कुछ प्रकारातमक और शलैीगत वरवभन्नताए ंदखेी जा सकती िैं, वजनसे 
एसेा प्रतीत िोता ि ैवक अजंता की गफुाओ ंमें कई शतावबदरों के दौरान कला-वशवलपरों 
की वभन्न-वभन्न श्वेणरों ने वचित्रण का कार्व वकरा ्ा।

पद्मपावण की उपरु्वक्त आककृ वत के दसूरी ओर रज्रपावण बोविसतर को वचिवत्रत वकरा 
गरा ि।ै रज्रपावण दाविने िा् में रज्र वलए िुए और वसर पर मकुुट पिने िुए िैं। इस आककृ वत 
में भी रो सब वचित्रातमक वरशेषताएं पाई जाती िैं जो 
ऊपर पद्मपावण के बारे में बताई गई िैं, जैसे—मिाजनक 
जातक, उमगं जातक आवद। मिाजनक जातक की क्ा 
संपणू्व दीरार पर वचिवत्रत की िुई ि ैऔर रि सबसे बडा 
आखरान वचित्र ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि ैवक पद्मपावण और 
रज्रपावण त्ा बोविसतरों  के वचित्रों को इस पवरत्र स्ल 
के अवभरषिक के रूप में वचिवत्रत वकरा गरा ि।ै अजंता की 
अन्र गफुाओ ंमें भी ऐसे िी पद्मपावण और रज्रपावण के 
वचित्र सरवोत्तम वचित्र माने जाते िैं।
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गफुा संखया 2, अजंता

महाजनक जातक के क्चत्र
गफुा संखया 1, अजंता
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मार वरजर का वरषर अजंता की कई गफुाओ ंमें वचिवत्रत 
वकरा गरा ि।ै रिी एक मवूत्वकलातमक प्रवतरूपण ि ैवजसे 
अजंता की गफुा संखरा 26 की दाविनी दीरार पर प्रसततु 
वकरा गरा ि।ै रि मवूत्व बदु् की मिापररवनबबाण की 
वरशाल प्रवतमा के पास में बनाई गई ि।ै मवूत्व फलक में 
बदु् की आककृ वत को बीचि में मार की पतु्री और सेना से 
वररा िुआ वदखारा गरा ि।ै रि रटना बदु् के ज्ानोदर 
का विससा ि।ै इसम ेवसद्ा ््व के उस मानवसक सषंिोभ की 
वस्वत का मानरीकरण वकरा गरा ि ैवजसस ेिोकर बदु् को  
बदु्तर-प्रावप्त (ज्ानोदर) के समर गजु़रना पडा ् ा। मार 
काम रावन इचछा का द्योतक ि।ै आखरान के अनसुार, 
बदु् और मार के बीचि संराद िोता ि ैऔर बदु् को अपने 
दाविने िा् से िरती की ओर अपनी उदारता के प्रवत एक साषिी के रूप में इशारा करते 
िुए वदखारा गरा ि।ै रि उभरा िुआ प्रवतमा फलक अतरंत जीरंत ि ैऔर अजंता की 
अवतपररपक्र मवूत्वकला का उदािरण ि।ै रि रचिना अनेक छोटी-बडी प्रवतमाओ ंके सा् 
प्रसततु की गई ि।ै आककृ वत के दाविने ओर मार को अपनी वरशाल सेना के सा् आते िुए 
वदखारा गरा ि।ै उसकी सेना में तरि-तरि के आदमी िी निीं बवलक वरककृ त चििेरों राले 
अनेक जानरर भी िैं। वनचिले आिार में संगीतकारों के सा् नाचिती िुई आककृ वतरों की 
कमर आगे वनकली िुई वदखाई गई ि।ै एक नाचिती िुई आककृ वत ने अपने िा ् ों को नकृतर 
की मदु्ा में आगे बढ़ा रखा ि।ै बाइ� ओर वनचिले वसरे पर मार की प्रवतमा को रि सोचिते िुए 
वदखारा गरा ि ैवक वसद्ा ््व (बदु्) को कैसे वरचिवलत वकरा जाए। फलक के आि ेविससे  
में मार की सेना को बदु् की ओर बढ़ते िुए वदखारा गरा ि,ै जबवक फलक के वनचिले आि े
विससे में मार की सेना को बदु् की आरािना करके रापस लौटते िुए वदखारा गरा ि।ै 
बीचि में बदु् पद्मासन लगाकर वरराजमान िैं और उनके पीछे एक रनी पवत्तरों राला रकृषि 
वदखारा गरा ि।ै मार के सवैनकों के चििेरे की कुछ वरशषेताए ँवरदभ्व शलैी की प्रवतमाओ ं
की वरशषेताओ ंस ेवमलती-जलुती िैं। अजतंा की गफुाओ ं
में कलावशवलपरों की वभन्न-वभन्न श्वेणरों ने काम वकरा 
्ा इसवलए रिाँ की शलैीगत वरशषेताओ ंके अरलोकन 
से रि अनमुान लगारा जा सकता ि ैवक अमकु प्रवतमा 
अमकु शलैी के वशवलपरों द्ारा बनाई गई िोगी। िालांवक 
अजंता की गफुाओ ंमें और भी कई बडी प्रवतमाए ँिैं 
जो खासतौर पर पजूा कषि में और अग्रभाग की दीरारों 
पर िैं परन्त ुप्रवतमाओ ंका एसेा जवटल वरन्रास बेजोड 
ि।ै दसूरी ओर वचिवत्रत फलकों में भी अनेक वरन्रास में 
एसेी िी जवटलताए ँदखेने को वमलती िैं। एक फलक में 
नाचिती िुई आककृ वतरों का ऐसा िी वरन्रास औरंगाबाद 
की गफुाओ ंमें भी दखेा जा सकता ि।ै
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भारतीय त्भत्त्त त्चत्र परंपरा

क.  अनंत, अनंतपि्म्नाभ मकं्िर, कसरगोड़
ख.  ्वाराह को मारते हुये क्श्व—क्कराताजुमिनीय 

प्रकरण, लेपाषिी मकं्िर
ग.  चोल नरेश राजराज ए्व ंराज कक््व करू्वरि्ेवरे,  

तंजा्वरु, गयारह्वीं शताबिी
घ.  क्त्रपरुासरु ्वध करते हुए क्श्व, तंजा्वरु 
ङ.  रा्वण ्वध करते हुए राम, रामायणपट्ट, 

म�नचरेी महल
च.  शासत, पद्मनाभपरुम,् थककल


